Opkomst en ondergang van de

Nieuwe Beeldhouwkunst

De bloeiperiode van de Nieuwe Beeldhouwkunst en Wezelaars bijdrage
daaraan, de strijd tussen de figuratieven en de abstracten die tot de
ondergang van de Nieuwe Beeldhouwkunst zou leiden en het isolement

waarin Wezelaar en zijn kunstenaarsvrienden terecht kwamen

Wezelaar oog in vog met Henry
Moore's Family Group it 1949.
Arnhem (Park Sonsheck).
zZoMer 1932




De Nieuwe Beeldhouwkunst kwam tot bloei in de eerste
tien jaar na de bevrijding. De grote vraag naar oorlogs-
monumenten werd de maatschappelijke legitimatie van
het nieuwe fenomecn dat zich tot dusverre voornamelijk
in expositiezalen had opgehouden. Zo rond 1935 had de
opkomst van de Nieuwe Beeldhouwkunst ingezet toen de
Nederlandse Kring van Beeldhouwers (Nk R} 7ich steeds
meer was gaan manifesteren als een expositicvereniging
van moderne beeldende kunstenaars en minderals behar-
tiger van de sociale belangen van haar leden. Van die
opkomst werd vanaf datzelfde moment uitgebreid kond
gedaan door de pers nadat in de voorgaande jaren het voor-
alde beeldhouwers zelf waren geweest die in publicaties de
aandacht hadden gevraagd voor de emancipatie van hun
discipline. Toch was het in 1942 wederom een beeldhouwer
—Leo Braat — die onder het mom van de explicatic van de
beeldhouwtechnieken aan het onwetende publiek de voor-
mannen van de Nieuwe Beeldhouwkunst aan het woord
liet.'In 1955 verwaardigde zich voor het cerst een kunst-
criticus van formaat, directeur Hammacher van Rijks-
museum Kroller-Miiller, om de bloei van de moderne
Nederlandse beeldhouwkunst te boekstaven en van een
uitgebreide historische inleiding te voorzien.2 Voor de
afbeelding op het stofomslag koos hij een recent werk van
Wezelaar, een oorlogsmonument. Hammachers publicatie
verscheen op het moment dat de eerste tekenen van de
naderende ondergang van de Nieuwe Beeldhouwkunst
zich al hadden afgetekend en daarmee is zijn boek cen
eenzaam monument geworden met een enthousiasme van
korte duur. Hammacher zelf heeft nooit afstand genomen
van zijn tekst uit 1955 maar het is veelzeggend dat in zijn
befaamde Evolution-publicatie uit 1969 geen spoor meer

te bekennen is van zijn aanvankelijke begeestering voor

de moderne beeldhouwkunst uit eigen land.3 De gerucht-
makende tentoonstelling Sonsbeck buiten de perken uit 1970
mag gelden als de definitieve en symbolische nekslag voor
de Nieuwe Beeldhouwkunst, want het waren juist de
Sonsbeek-tentoonstellingen geweest waar de Nederlandse
beeldhouwers zowel gezamenlijk naar buiten waren
getreden als zich hadden gemeten met de door hen zozeer
bewonderde buitenlandse collega’s. De recensent van

De Volkskrant tekende uit de mond van een van de organi-
satoren van de 1970-editie op: “Toen in 1949 de cerste
Sonsbeek-tentoonstelling werd gehouden, was dat een
avant-gardistische onderneming. Sonsbeek was een van de
eerste openlucht-tentoonstellingen voor beelden. Omte
voorkomen, dat die tentoonstellingen een gewoonte en een
sleur zou worden, hebben we dit jaar een nieuwe formule;

geen beelden, die overal wel zouden kunnen staan, maar
speciaal voor Sonsbeek ontworpen “situaties”, zoals dat
trouwens de ontwikkeling van de hedendaagse beeldende
kunstis.'De sleur werd aldus verbroken en het was nog
verantwoord ook! Die situatie-beeldhouwkunst’ oftewel 135
Land Art was ecrder cen reactie dan een vervolg op de
‘beelden, die overal wel zouden kunnen staan’. de auto-
nome plastiek waarmece de Nieuwe Beeldhouwkunst zich
op haar beurt had afgezet tegen de vertellende of symbo-
listische bouwbeeldhouwkunst uit de dagen van Cuypers,
Berlage en de Amsterdamse School.

Han Wezelaar heeft als geen ander een bijdrage geleverd
aan de blociperiode van de Nieuwe Beeldhouwkunst, als
organisator én als kunstenaar. Nadat zijn eerste huwelijk
was gesneuveld in het Larense isolement van de oorlogs-
jaren, werd de gehergroepeerde, ambiticuze en gelijk-
gestemde beeldhouwersgemeenschap Wezelaars ware
familie. De lijst van lidmaatschappen van advies-, aan-
koop- en tentoonstellingscommissies, verenigingsbestu-
renen jury’s die hij in deze jaren bekleedde, is indruk wek-
kend lang en ongeévenaard door welke collega dan ook.
Binnen een half jaar na de bevrijding trok Wezclaar de deur
van zijn huis in Laren achter zich dicht om - voorgoed —
terug te keren naar Amsterdam. In de Vossiusstraat met de
hoog boven het Vondelpark uittorenende huizen, betrok
hij een ruim bovenhuis (nr. 50} waarin de jaren twintig
architect Wijdeveld zijn bureau had geleid en het blad
Wendingen was geredigeerd. Via Kecs Maks kreeg Wezelaar
kort daarop de beschikking over een prachtig atelicr op
het Prinsenciland (nr. 248) dat onderdeel uitmaakte van de
twee ateliers-onder-¢én-kap die Maks' vader had gebouwd
voor zijn zoon en diens leermeester Breitner.4 In de jaren
dertig hadden Wezclaars jeugdvriend Henk Mastenbroek
en Auke Komter er korte tijd hun architectenbureau
gevestigd en het atelier volgens Nieuw-Zakelijke opvat-
tingen verbouwd. Het was in deze historische werkplaats
dat Wezelaar tussen 1947 en 1975 zijn monumentale
opdrachten zou uitvoeren,

In de zomer van 1947 trad hij in het huwelijk met de
zestien jaar jongere beeldhouwster Liesbeth Dobbelmann
dic hij kort daarvoor had leren kennen als het schoonzusje
van zijn vriend Bertus Sondaar. Liesbeth Dobbelmann
was in 1917 geboren als jongste dochter in een gezin van
vier meisjes en twee jongens. Haar vader was niet in de
voetsporen getreden van zijn vader die in Rotterdam de
lucratieve ‘Stoom-Tabaksfabriek Louis Dobbelmann’

had opgezet. Zoon Louis werd hereboer in Wiessel bij






















































































































